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Ah, o tempo é 0 mégico de todas as trai¢des...
(“O espelho”, 14, p. 62)

Até hoje, para nao se entender a vida,
0 que de melhor se achou foram os relégios.
(“Sobre aescovaeaduavida’, 15, p. 167)

O objetivo deste estudo € apresentar as linhas basicas de uma parte da nossa tese de
doutoramento que esta na atualidade em fase de elaboracdo e cujo tema é a andlise do
tempo em Primeiras estérias, uma coleténea de narrativas do escritor brasileiro Jodo
Guimardes Rosa. A parte escolhida dedica-se primeiro a problematica geral do tempo na
prosa de ficcdo em comparagdo com apoesia e 0 drama, analisa 0 género da narrativa curta
e esbocaas diferencas naabordagem do tempo entre anarrativatradicional eamoderna. Na
segunda metade do texto, depois de uma caracterizacdo da “ estoria’ roseana, passa-se para
aintroducdo a concepcdo do tempo em Primeiras estorias.

I. O tempo na narrativa

A problematica do tempo ndo pode ser evitada por nenhum escritor devido a sua estreita
relacdo com a organizacdo textual. Na modernateoria da literatura, 0 tempo e 0 espago sao
considerados categorais literarias, desempenhando um papel fundamental sobretudo na
estrutura da narrativa e do drama, géneros que giram ao redor da representagédo da a¢do. Ja
na Poética (1) de Aristételes, a epopéia e as composi¢des draméticas, tragédia e comédia,
sd0 definidas em termos da imitacdo de acontecimentos reais, como “ mimesis praxeos’
(8, p. 77); estas pela representacdo dos atores, aquela através da exposicao efetuada pela
figurado narrador. O tempo manifesta-se nelas anivel dahistéria, que serefere areaidade
factual e requer uma ordem cronoldgica, e a nivel do enredo (da intriga), que constitui
aorganizacdo interna da matéria. O enredo, interligando pelos fios do imaginario os
acontecimentos da histéria em um processo da extracdo da “ unidade de uma totalidade
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temporal” (14, t. I, p. 103), abrange assim duas temporalidades distintas: a episddica (da
histéria) e a configurante (do discurso literario). Como afirma Benedito Nunes (8, p. 74),
foi gracas a supressdo do caréter referencial da linguagem pelo estruturalismo lingistico
gue se reconheceu a dupla temporalidade da narrativa e o tempo literario comegou a ser
concebido em termos apenas semanticos.

Embora em toda a criac@o literéria a realidade representada (incluindo o tempo) passe
por um processo de reconfiguragdo durante a qual se submete a um “filtro” do sujeito
criador, em termos gerais podemos constatar que na narrativa e no drama, em raz&o do seu
carater referencial e da dimensdo episddica, o tempo liga-se a ordem sucessiva dos
acontecimentos narrados. De certo modo estes géneros assim guardam um maior grau de
objetividade do que a poesialiricaem que o real aparece dissolvido pelavivénciado “eu”
poético e pelo ritmo recorrente, transformando-se em um tempo subjetivo e infinito. Dai
a expressdo lirica ser marcada pelo tom do imediato, pela atmosfera daintemporalidade ou
de uma espécie do presente eterno (8, p. 8-9), ao contrério do drama que é vinculado
aatuaidade e ao invés da narrativa que pressupde uma distancia, geralmente manifestada
pelo pretérito (ou pelas suas variantes do presente perfeito, imperfeito e mais-que-perfeito).

Na prosa de ficcéo surge assim aimpressao de que se “ conta o irreal como se o irreal
fossepassado” (cit. em8, p. 44). Este passado porém setransforma, pelo olhar recriativo do
leitor inserido no presente do seu tempo vivido, em um “ quase-passado” (8, p. 44), pois
atemporalidade da narrativa ndo equivale a temporalidade real; a obra tem uma autonomia
espaco-temporal, “ ocupando uma regido intemporal” (8, p. 39). O fluir do tempo interno
na obra ndo depende dos marcos cronol égicos exteriores mas do pacto que se estabelece
entre 0 autor e o texto assim como entre 0 texto e o seu receptor (8, p. 44). Como
aexperiéncia do tempo das personagens ndo corresponde as dimensdes temporais da
realidade, dentro do universo ficciona os tempos verbais passado e futuro indicam
0 deslocamento tempo-espacial, retro ou prospectivo, a partir do grau neutro do presente.

Comparando entre si a narrativa e o drama, podemos observar que se o tempo da acdo
dramética é simultaneo tanto ao tempo da encenagdo (i.e. a duragdo do espetaculo) quanto
a0 tempo da sua recepcdo pelo espectador, no caso da narrativa ndo ocorre o mesmo. Nela
encontramos um triplo distanciamento: a agdo, apesar de ficticia, como se decorresse em
um periodo, em outro tempo fosse narrada e em mais outro nivel temporal fosse recebida
pelo leitor. Outra diferenca consiste no que se refere a capacidade de representar acoes
simulténeas. Se no palco podem ser, a0 mesmo tempo, encenadas diferentes acbes (embora
a capacidade do leitor de percebé-las simultaneamente seja, até certo ponto, também
limitada), o igual ndo acontece na prosa. Esta, sujeita a linearidade do signo lingiistico,
apresenta cardter consecutivo tanto a nivel do ato de narrar quanto no processo da leitura.
Isso significa que na narrativa os atos simulténeos podem ser descritos e recebidos apenas
na ordem sucessiva.

Se reparamos, em termos da problematica temporal, nos principais tipos da prosa de
ficcdo — romance, novela e conto, ja pelo simples olhar para a extensdo destes géneros
podemos constatar que € o primeiro deles que of erece umamaior flexibilidade no tratamento
do tempo. No romance o tempo corresponde a sua heterogeneidade formal, manifestada na
capacidade de abranger vérios géneros e procedimentos narrativos. Ele tem o poder de
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variar consideravelmente o ritmo daagdo (e assim o fluir temporal da obra), atrasando-aou
acelerando. E devido ao jamencionado ol har de distancia, & separacdo do tempo da acdo do
tempo da narracdo, que se cria esta possibilidade de resumir ou ampliar o angulo do
tratamento do enredo.

Do outro lado encontram-se o conto e a novela que, segundo alguns pesquisadores, tém
aorigem diferente do romance. Boris Eikhenbaum, p. ex., encontra a fonte do romance na
histéria e no relato de viagens, enquanto no caso da hovela vé a origem na narrativa curta
(talvez de tipo maravilhoso) e na anedota (5, p. 28-29). Apesar dos problemas ligados
adivisdo dos géneros cujas fronteiras sdo, sobretudo na literatura moderna, flexiveis
e favoraveis aformas hibridas, em sentido amplo podemos afirmar que anovela, por causa
da sua extensdo situada entre 0 romance e o conto, se distingue do conto por uma maior
complexidade formal em termos de digressdes e epi sodios secundérios, assim como por um
maior espaco dado ao desenvol vimento das personagens. Horécio Quirogadefineadiferenca
entre anovela e o conto de umamaneirasimples:

Se ndo é de todo exata a definicdo de sintese para a obra do contista, e de analise para a do

novelista, nada melhor pode achar-se (cit. em5, p. 76).

Ou em palavras de Boris Eikhenbaum:

“Tudo, na novela, assim como na anedota, tende para a conclusdo. Ela deve arremessar-se com

impetuosidade, tal como um projétil jogado de um avido, para atingir com todas as suas forgas

0 objetivo visado. [...] Short story € um termo que subentende sempre uma estéria e que deve

responder a duas condic¢tes. dimensdes reduzidas e destaque dado a conclusdo. Essas condigOes

criam uma forma que, em seus limites e em seus procedimentos, € inteiramente diferente daquela

doromance” (cit. em5, p. 40).

No que se refere ao conto que originou, segundo Vladimir Propp, do relato sagrado
vinculado ao mito e ao ritual e evoluiu da sua fase religiosa para a fase histérica, dos trés
géneros narrativos este apresenta a maior concentragdo, a maior economia estilistica
etemética. Na sua esséncia ele é avesso a digressies e desvios, caraterizando-se pelo que
Massaud Moisés define como a “unidade dramatica” (7, p. 40), manifestada segundo ele
anivel da acdo, do tempo e do espago. Outros tedricos ou 0s proprios autores de contos
falam na necessidade de o conto ndo ser extenso para poder criar “ o efeito singular” (5,
p. 37) e ndo perder a suaintensidade. Julio Cortazar a este respeito observa

“ no conto breve, o autor é capazderealizar a plenitude de sua intengéo, seja ela qual for. Durante

a hora da leitura atenta, a alma do leitor esta sob o controle do escritor. Ndo ha nenhuma

influéncia externa ou extrinseca que resulte de cansago ou interrupgao” (cit. em5, p. 34).

Caraterizado por uma forte tendéncia seletiva, o conto faz um recorte na realidade
cotidiana apresentando apenas uma parte dela. Devido a este foco limitado, ao olhar
fragmentério e instantaneo, Jllio Cortdzar compara a técnica do conto a fotografia, em
oposicao a proximidade que se poderia estabel ecer entre o romance e o cinema,

“ na medida em que um filme é em principio uma ‘ ordem aberta’, romanesca, enquanto que uma

fotografia bem realizada pressupde uma justa limitagdo prévia, imposta em parte pelo reduzido

campo que a camara abrange e pela forma que o fot6grafo utiliza esteticamente limitacdo”

(cit. em 5, p. 67).

Geralmente, o conto capta um momento significativo na vida das personagens, um
instante de intensi dade dramética cujo grau pode variar de caso para caso. James Joycefaa
neste sentido de “ epifania” (5, p. 51), momento privilegiado em que ocorre uma espécie de
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abertura na percepcao, através de uma stibita iluminagéo espiritual. Tudo no conto tende
aeste nlcleo. Dai uma rigorosa condensacdo ou reducdo de todos os fatos ocorridos
anterior ou posteriormente ao episddio central, por estarem af astados do nicleo draméti co.
Também Cortézar, ao se referir aos contos de Poe, afirma que

“ cada palavra deve confluir para o acontecimento, para a coisa que ocorre e esta coisa que ocorre

deve ser sO acontecimento e ndo alegoria|...] ou pretexto para generalizagBes psicol dgicas, éticas

ou didaticas’ (5, p. 37).

E mais adiante constata:

“tempo e 0 espaco do conto tém de estar como gque condensados, submetidos a uma alta pressio

espiritual e formal para provocar essa ‘abertura’” (5, p. 69).

O passado e o futuro, relativos sempre a0 momento captado, em geral aparecem sb se
forem relevantes paraa acdo principal, como afirmaNadja Gotlib servindo-se das palavras
de José Qiticica:

“Trata-se de um ‘acidente’ da vida (José Qiticica), cercado, neste caso, de um ligeiro ‘antes

e‘depois (José Qiticica)” (cit. em5, p. 81).

Segundo Massaud Moisés, aprépriaacdo do conto desenvolve-se em geral dentro deum
curto periodo do tempo, criando assim aatmosferada* presentividade” (7, p. 69), como se
tudo ocorresse no momento atual ou em um passado bem recente. Este efeito deve-se ao
mesmo tempo ao emprego da primeira pessoa na narragao, responsavel pelaimpressio do
contato direto entre o leitor e as personagens. Tratando-se de uma agcdo mais extensa, ela
aparece geralmente condensada, como observa Norman Friedman:

“ um conto € curto porque, mesmo tendo uma acdo longa a mostrar, sua agao € melhor mostrada

numa forma contraida ou numa escala de proporcédo contraida” (cit. em5, p. 64).

De caréter linear e pouco inclinado a desvios, a acdo decorre, sem demora e desde
0 comego, para o fim. Apoiando-se ainda no didlogo, 0 seu recurso expressivo bésico
eresponsavel pelo efeito de dramaticidade, o conto pode ser, segundo Moisés, comparado
ao espetaculo teatral (embora mais na sua vertente classica) (7, p. 87). Além desta
linearidade, o decorrer do conto apresenta, simultaneamente, um certo caréter circular.
Podemos observar que, devido a esta“ precipitacdo” (7, p. 65) da acdo em vista do efeito
amejado, o inicio e o desfecho estéo estreitamente relacionados, ou sgja, as primeiras
linhas ja determinam o destino do conto. Apesar de que, durante a evolugdo do género,
tenham naturalmente ocorrido vérias mudangas no tratamento da parte inicia e final do
conto (vgja-se, p. ex., aidéiade um gradual desenvolvimento da acéo para o climax final,
requisitado por Poe, frente a aparente falta de acontecimentos e ao “ tom menor” [5, p. 47]
das narrativas de Tchekhov), a interdependéncia entre o comego e o fim foi sempre
reconhecida:

“todo enredo, di gno’deﬁse nome, deve ser elaborado para o desfecho, antes de se tentar qual quer

coisa coma caneta. E somente com o desfecho constantemente emvista que podemos conferir aum

enredo seu indispensavel ar de conseqiiéncia, ou causalidade, fazendo com que os incidentes e,

principal mente, emtodos os pontos, o tom tendam ao desenvolvimento da intencdo” (5, p. 36-37).

O conto, portanto, ndo se afina com uma complexa interpenetracdo das dimensdes
temporais, como acontece ja em certo grau na novela e sobretudo no romance. O olhar do
contista, parecido ao objetivo da cdmara, recortado fluxo cotidiano o seu “aqui” e“agora’,
petrificando o elemento mével no tempo e no espaco, e desinteressa-se pelo “antes’
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e “depois’. Focalizando apenas o significativo, o conto é geralmente avesso a “duracéo”
bergsoniana, como afirmaMoisés (7, p. 45). E dbvio que qual quer tentativade sistemati zacio
tedrica seja apenas aproximativa e ndo possa abranger toda a variedade e riqueza de casos
concretos. Por isso também as afirmacfes acerca da tendéncia do conto ao palpavel e ao
verossimil sdo vélidas s quando admitimos que existem varios graus de intensidade deste
“realismo”. Isso também insinua Moisés ao observar que o conto se move entre dois
extremos. entre a reportagem que apresenta o ponto de vista objetivo e a poesia marcada
pelotom pessoal elirico (7, p. 86). Veremos mais adiante nanossa tese que também no caso
de Guimaraes Rosa ndo é sempre 0 tempo objetivo, regido pelas “ batidas do reldgio ou as
marcas do calendario” (7, p. 65), que aparece nas suas narrativas mas, sim, muitas vezes
0 tempo interior que segue o ritmo intemporal das vivéncias intimas e das manifestagdes do
subconsciente.

Tal modo de representar aexperiénciatemporal ndo €, porém, nada de novo naalturaem
gue o autor mineiro entrano palco das letras. A prosa de fic¢do passara, especiamente nas
primeiras décadas deste século, por modificacdes consideraveis na estruturacéo do enredo
gue simultaneamente af etaram o tratamento do tempo. Depois do dominio geral do tempo
da histéria, vinculado ao “ tempo matematico propriamente dito, sucessio cronolégica de
eventos suscetives de serem datados com maior ou menor rigor” (10, p. 220), que foi
caracteristico paraanarrativadas épocas anteriores e confirmado com rigor pelaestéticado
realismo naturalista, comecam a aparecer obras que se liberam do seu peso. Estas, a partir
das bases pioneiras langadas por Proust e Joyce, cedem espaco ao tempo psicoldgico,
“tempo filtrado pelas vivéncias subjetivas da personagem, erigidas em fator de trans-
formac&o e redimensionamento (por alargamento, por reducdo ou por pura dissolucéo) da
rigidez do tempo da histéria” (10, p. 221). Junto com a dissolugdo do enquadramento
causal que governava o enredo e as personagens, seguindo astrilhas da agéo iconoclastade
Sterne, Fielding ou, naliteratura brasileira, Machado de Assis, € o tempo vivido, subjetivo
e independente da cronol ogia que invade as paginas daliteratura deste sécul o, amedidaque
estapassaagirar ao redor da experiénciainternado individuo. N&o setrataja de um retrato
do interior humano em moldes do psicologismo da segunda metade do século XIX,
igualmente regido pelaviso estavel, objetiva e onisciente, mas antes da tentativa de captar
a vivéncia pessoa pelo olhar da inconstancia e subjetividade, junto com a sondagem
vertical nas camadas inferiores da consciéncia. Em estreita relagdo, mais ou menos cons-
ciente eexplicita, com alinhado pensamento fil osofico que reage contra o positivismo e as
teorias evolucionistas, os autores como Proust, Joyce, Woolf ou Faulkner abandonam
aconcepcdo do tempo cronoldgico, quantitativo e divisivel em trés dimensdes, para se
adentrarem, a maneira bergsoniana embora cada um do seu modo particular, no tempo
vivido, na sucessdo ininterrupta do fluir intemporal. Reconhecendo a significacdo da
vivéncia temporal para a existéncia humana, estes e outros escritores transformaram
0 tempo no eixo temético das suas obras.

E interessante observar como o tempo ganha primaziano pensamento tedrico contempo-
réneo. Podemos supor que sendo o tempo a condicdo da existéncia humana, a consciéncia
dele tenha sido sempre importante. Na modernidade, porém, muda consideravelmente
amaneirade conceber o tempo, no sentido dasuainterdependénciado sujeito, daflexibilidade
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e da valorizacdo do momento. O reflexo disso encontramos naturalmente na literatura;
embora o tema dairreversivel passagem do tempo e da brevidade da vida remonte as suas
origens, aexperiénciainternado tempo agora comega a ocupar o primeiro plano naobrade
varios autores. Assim o tempo, sempre presente de maneira implicita na narrativa (Reis
aeste respeito fala da “ dimensdo eminentemente temporal que preside a narratividade’

[10, p. 220-221]), passa a explicitar-se e a sua problematica aparece ja ndo apenas em
reflexBes mas em forma tematizada, tornando-se 0 tempo um dos personagens centrais.
Esta“ tematizacdo” dotempo (8, p. 59) aparece namaioriados casos em formadadenincia
da incompatibilidade entre o tempo da histéria e o tempo psicoldgico, tendo o poder
paradoxal de chegar & “figuracdo do intemporal e do eterno” (8, p. 78). Neste sentido
parece interessante citar, arespeito da nossa época, as palavrasde D. C. Riedel:

“ Os problemas da estrutura da técnica do romance moderno sdo problemas do tempo. Para A.

A Mendilow o tempo, que é o centro do ‘ suspense’, do ritmo, do climax eda intriga, afeta todos os

aspectos da ficgdo: tema forma, linguagem” (12, p. 41).

E também interessante observar que vérios romances modernos se deixam inspirar pelos
mitos. Isto parece ndo ser por acaso, porque além da recorréncia ao tempo vivido outro
caminho em diregcdo paraafugaarigidez do tempo cronol dgico é nos oferecido pelo plano
mitico. O mito, relato sagrado sobre a origem do homem e do cosmo, uma espécie do
prot6tipo da vida humana cuja esséncia gira em torno da constante repeticdo de si proprio,
funde-se dentro da narrativa com a histéria criando o momento intemporal, o presente
infinito de eternarecriacdo. Veremos mais adiante que estatemporalidade ciclica, préxima
do pensamento mitico dos povos primitivos, dos pré-socréticos ou, ha modernidade, de
Nietzche, ndo é estranha também & cosmovisdo de Guimardes Rosa.

[1. Introducdo ao tempo na “estéria”’ roseana

Até agora, ao abordar brevemente al guns aspectos da problemética do tempo na narrati-
va, temos falado do conto, danovela e do romance sem dizer nada, porém, sobre a estoria,
forma narrativa na qual se baseia o volume gque nos propusemos a analisar na tese. Para
definir este género, podemos partir das palavras freqlientemente citadas do préprio autor,
introdutorias a outro livro onde ele abordou este tipo de narragdo — Tutaméia, subtitulado
Terceirasestérias:

“ AESTORIA ndo quer ser histéria. A estéria, emrigor, deve ser contra a Histdria. A estéria, as

vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (15, p. 7).

Trata-se de um tipo de narrativa curtaque, apesar de se fundamentar na historia, de partir
do plano dos acontecimentos, simultaneamente o transcende em um movimento de ruptura
e passa para o plano intemporal e imaginario:

“ A estoria é o lugar desta vertigem de identidade, este defrontar-se com o vazio que interrompe

0 continuum, suspende o conceito de verdade histérica e instala a possibilidade de transgressio.

A estéria fala de um tnico lugar —lugar do sonho. Porque ao olhar é sempre exigido mais do que

Ihe é dado ver, constréi-se 0 sonho. A estéria € a permanéncia dos tragos do sonho na meméria

e do desejo que os sonho realiza: sinalizar para o sujeito a existéncia do desgjo” (9, p. 525).

Com ainda maior intensidade e selecdo do que o conto, a estéria instala um recorte
agudo no continuo temporal e, depurando tudo o que é secundario, reduz o fragmento
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captado as linhas enxutas e essenciais. Como afirma Paulo Rénai no prefacio a 92 edicdo de
Primeiras estérias (14, p. xxvi), as estérias roseanas giram em torno de um acontecimento,
porém nao no sentido geral de uma ocorréncia. A maioria das narrativas € marcada pelo ja
mencionado “tom menor” a maneirade Tchekov, ou sgja, pelafaltade um conflito exterior
tradicionalmente colocado no final; em vez disso deparamos freqlientemente com uma
tensdo que se resolve no plano psiquico das personagens.

As narrativas de Rosa captam em geral momentos Unicos, instantes de percepcdo da
existéncia na sua totalidade, de apreensdo da esséncia do objeto. Ultrapassam o0s seus
limites de puras anedotas inseridas na “histéria’ e, devido ao tratamento universal dos
assuntos particulares, asua propria estrutura em aberto assim como aatmosferado mistério
criadapelairrupcdo doirreal einsdlito, entram naordem intemporal. Este prolongamento”
além dos limites da acdo é também sugerido no préprio indice geral da 9? edicdo onde
aparece, nos desenhos feitos a pedido do autor por Luis Jardim, o signo doinfinito, simbolo
da eternidade. A recorréncia deste signo no inicio e no fina de cada desenho poderia
igualmente indicar que todas as narrativas, apesar da sua variedade temética e estrutural,
formam pela atmosfera e impressdo que deixam no leitor um conjunto homogéneo no qual
cada narrativa como se se referisse a outras, como se SO por €elas fosse completada. Com
esta interdependéncia das estérias cria-se uma impressdo do ciclo, apoiada também pela
estreita relacdo que entre si guardam a primeira e a Ultima estéria, interligadas, em termos
de enredo, pelo aparecimento das mesmas personagens e motivos. N&o se trata, porém, no
caso destas duas narrativas centradas em momentos-limite naformagéo de uma crianca, de
uma simples recorréncia. Trata-se mais de uma renovacdo, de uma recriagdo qualitativa,
pois existe entre elas um deslocamento da percepgdo do protagonistaque levaem s aidéa
de amadurecimento, sabedoria e perfei¢cdo sempre presentes no fluir do tempo por mais
pequenos que sejam, como o autor confirma em outro lugar:

“ O mundo se repete mal é porque ha umimperceptivel avango” (“Lanas campinas’, 15, p. 99).

A perfeicao étambém um dosval ores simbdlicos do circul o, junto com ahomogeneidade
e atotalidade indivisa. Neste sentido ndo nos parece sem interesse recorrer asimbologia de
nUmeros. Se repararmos na estruturacdo do livro, podemos observar que € composto de 21
narrativas. O nimero 21 é um nimero totalizante, considerado como simbol o damaturidade
e perfeicéo:

“simboliza a sabedoria divina, reflexo da luz eterna [que] por sua pureza, tudo atravessa

epenetra”’ (3, p. 958).

Igualmente € associado a plena realizagdo individual:

* 21 éimpar: éesforco dinamico daindividualidade que se elabora naluta dos contrarios e abraca

o caminho sempre renovado dos ciclos evolutivos. [...] E o individuo autbnomo entre o espirito

puro e a matéria negativa; é também a sua livre atividade entre o bem e o mal que dividem

0 universo; &, portanto, o nimero da responsabilidade e, curiosamente, o vigésimo primeiro ano

foi escolhido por muitos povos como idade da maioridade” (3, p. 959).

O circulo como um ponto estendido pode também simbolizar o mundo. Talvez néo sgja
demasiadamente subjetivo dizer que Primeiras estorias, ao captarem momentos-apice da
existéncia humana — instantes epifanicos de uma nova percepcdo e revelagdo — como se
representassem, através do mosai co de experiéncias diversas, umanicatrgetoriaexistencial
do homem que, passando constantemente por altos e baixos, segue para a eternidade. Ndo
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€ portanto uma viagem em direcdo a morte (apesar de que esta também desempenhe um
papel importante no pensamento roseano), mas umapropostadeinfinitaesperancae recriacéo
assim como de retorno a esséncia da eterna crianca. Parece ndo ser por acaso que tanto no
inicioenofinal do livro, constituindo uma espécie de prologo e epilogo, quanto no meio do
conjunto, o autor colocou uma estéria que, tematizando o conceito do tempo e do
amadurecimento individual, giraao redor dafigurado Menino (emboraem“O Espelho” de
maneiraindireta). E estaimagem do circulo, criadaanivel estrutural e temético, junto com
a presenca de varios trechos dedicados a reflex&o sobre a problemética temporal, que nos
levam a considerar o tempo um personagem constante na obra do autor.

E inegavel que existe uma relacio estreita entre a cosmovisio do escritor (incluindo
0 conceito do tempo) e aforma artistica na qual esta é vertida. O caso de Guimarées Rosa
parece-nos a este respeito ilustrativo. O olhar fragmentario e seletivo, concentrado na
captacdo vertical de momentos significativos e responsavel pela atmosfera do inacabado
emovente, carateristicos para 0 género da narrativa curta, € também tipico para a visao
roseana do mundo, como alias confirmam os seguintes ditos:

“ O tempo, emlongo trecho, é sempre tranqiiilo” (“O espelho”, 14, p. 66).

(aludindo, indiretamente, ao carater perturbado e intensivo da vivéncia imediata do fluir
temporal em contraste com a sua percepcao posterior)

“ As aventuras ndo tém tempo, ndo tém principio nem fim” (6, p. 72).

“Avida da gente nuncatemtermoreal” (13, p. 454).

Embora possa predominar a opini&o, devido a repercussao do romance Grande sertdo:
veredas, que as narrativas curtas — novelas, contos, estorias e cronicas — ocupam um lugar
secundario na obra do autor, sdo elas que ndo apenas prevalecem em termos quantitativos
no conjunto da criagdo roseana, mas também representam, ja “por sua condigdo de
possivel matrizdas outrasexpressdesnarrativas’ (7, p. 85), asuabase. O proprio autor fala
da importancia deste género na sua producéo:

“Nao, ndo sou romancista; sou um contista de contos criticos. Meus romances e ciclos de

romances sao na realidade contos nos quais se unem a ficgéo poética e a realidade” (6, p. 70).

Jaaudimosao vago carater tempo-espacial eao discurso sucinto orientado parao essencial
gue fazem com que vérias narrativas de Primeiras estérias se paregam com umaespécie de
fabulas exemplares, protétipos situacionais da existéncia humana. Podemos acrescentar
gue algumas delas, devido a sua atmosfera ingénua e idealista, a presenca do motivo da
busca do protagoni staempenhado na suarealizagdo existencial, assim como atransparéncia
da mora e outros elementos, se assemelham com o conto maravilhoso (veja-se, p. ex.,
“Substancia’, “Sequiéncia’, ou “Luas-de-mel”). Uma grande parte das estérias simul-
taneamente apresentam marcas da oralidade, encontrando-se assim na fronteira movedica
entre o conto literério e o conto oral. E natural que setrate de narrativas literérias marcadas
pelo “eu” do autor, pois surgiram da imaginagdo de um criador que € a0 mesmo tempo
narrador e escritor (“O espelho”, “Pirlimpsiquice’, “A terceira margem do rio”, etc.). Por
outro lado, em vérias estérias podemos encontrar carateristicas que lembram o conto oral.
N&o é apenas o curto tamanho delas quefacilitaamemorizagao, mas sobretudo asimplicidade
e aconcisdo que permitem que elas sgjam recontadas sem perderem o seu nicleo.

Deparamos assim em Guimardes Rosa com uma espécie de oscilagdo, ou melhor
didlogo, entre o narrador tradicional, benjaminiano (2), e o espirito moderno em que
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afloram algunstragos do narrador pés-moderno (16). E sobretudo a autoridade do narrador,
baseada na sua prépria experiéncia que ele se propde a transmitir a outros, que constitui
segundo Benjamin a origem da narrativa e que perpassa ndo apenas uma grande parte das
narrativas roseanas, mas marca também Grande sertdo: veredas. Se reparamos no foco
narrativo de Primeiras estérias, podemos observar que o narrador entra, namaior parte dos
casos, em forma da primeira pessoa, ora desempenhando o papel do protagonista ora
atuando como personagem secundéria. E este emprego da primeira pessoa do singular (no
caso de “Partida do audaz navegante” do plural), responsavel pela proximidade que se
estabelece entre o leitor e 0 narrador, junto com trechos dialogais (“ A terceira margem do
rio”, “O espelho”) que gjudam a criar a atmosfera da oralidade. Os narradores das estérias
e em muitos casos os alter egos do autor propdem-se a reconstruir pela memaéria uma
experiéncia extraordinaria, adormecida sob as camadas do tempo, que nos transmitem
apenas em contornos, em linhas gerais sem explicar e esclarecer, porque nem eles sempre
entendem a razdo do acontecido. Varias das estérias captam, de maneira mais ou menos
direta, a morte, conceito que segundo Benjamin assume lugar de destaque na narrativa
tradicional. E no momento da morte ou post mortem que a vida se revela na sua totalidade
e em plena significacdo, como parte integra do devir cdsmico (“A menina de 1&”, “Os
irmaos Dagobé’, “Fatalidade”, “Nada e nossa condicédo”, “O cavalo que bebia cervga’,
“Benfazgja’, “ Tarantéo, meu patréo”...). A narracdo transmite o saber davivénciainserida
na temporalidade da natureza, na sucessdo do fluir existencial, vivéncia aceite com
tranqUiilidade e resignacao e culminada namorte (natural ou violenta como acontece, p. ex.,
em “Benfazeja’ ou em “Irmaos Dagobé”), com a qual se relaciona e dialoga desde o seu
inicio. Devido a distancia tempo-espacia que se estabelece, no plano ficcional, entre
o tempo da historia e o tempo do discurso, ou sgja, entre a sensagdo e a sua imagem,
aexperiéncia aparece no momento da sua reconstrucdo sob um novo angulo de visdo,
carregada de desgjo de ensinar. E, simultaneamente, ao ser relembrada e revivida em uma
dialética de conclusdo — abertura, elafoge a linearidade finita e remete a eternidade.
Passamos assim quase i mperceptivel mente da perspectiva benjaminianaaoutra, associada
ao presente intemporal . Além davisdo do narrador tradicional, ndo seriadificil detectar em
Primeiras estorias as marcas do olhar contemporaneo, ou, segundo Silviano Santiago, do
narrador pds-moderno. Trata-se de uma 6tica voltada para o instantaneo e inacabado, que
valoriza o riso e a degria e que se apodera intuitivamente do imediato e do corporal,
lutando contra a morte — ou afastando-se dela ou ignorando-a. E a sabedoria que nega
0 amadurecimento e se desinteressa pela experiéncia baseada na memodria, alimentando-se
da ingenuidade e de uma percepcao virgem. N&o € por acaso em muitas estOrias roseanas
aparecerem como protagonistas crian¢as que impressionam tanto o leitor quanto outros
seres ficticios do enredo com a sua atitude esponténea, [Gdica e intuitiva diante a realidade
(Nhinhinha, Brejeirinha, Menino do primeiro e do Gltimo conto). E interessante observar
gue nestes casos 0 autor emprega a perspectiva narrativa ou do narrador onisciente (no
primeiro e no Ultimo conto) ou do narrador como personagem secundéria (nos outros dois
contos), pois s assim consegue passar a imagem verossimil da visdo infantil, ainda ndo
contaminada pelaracionalidade dos adultos. Este olhar defora, do “jornalista’ em palavras
de Silviano Santiago (p. 39), é também tipico para a narrativa contemporanea, na qual
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através de um discurso polifénico devozes o narrador “ ao dar fala ao outro, acaba também
por dar falaa si, s6 que de maneira indireta” (p. 43). Em outras palavras.

“ Ja o narrador da ficgio pds-moderna ndo quer enxergar a si ontem, mas quer observar ontem no

hoje de umjovem” (p. 48).

Resumindo, parece-nos que apesar de prevalecer tanto em Primeiras estorias como em
toda a producdo de Rosa a narrativa tradicional, de “reminiscéncia’, guiada pelo olhar
introspectivo voltado para o passado, que Santiago consideratipica do modernismo (p. 49)
e cujo modelo exemplar é exatamente Grande sertdo: veredas, deparamos também com
narrativas que, embora retrospectivas, manifestam uma valorizagdo do instantaneo, do
"aqui-agora’ (como o melhor exemplo servem as estérias com protagonistas infantis).

Transferindo esta observacdo ao plano do pensamento de Deleuze acerca da leitura do
tempo ou como Cronos ou como Aion (4), parece-nos existir certas correspondéncias entre
a perspectiva do narrador benjaminiano e Aion e, paralelamente, entre a do narrador pos-
moderno e Cronos. Pois Cronos, no seu reconhecimento do presente como a Unica
dimensdo realmente existente do tempo, relativizando as duas modalidades — passado
e futuro como dependentes do momento presente, na sua ligacdo ao corporal e no caréater
limitado (em relacdo ao passado e ao futuro) einfinito (relativo ao presente), assim como na
sua circularidade, parece aproximar-se no sentido mais amplo da percepcéo imediata,
fragmentaria e incompleta do narrador pés-moderno. E por analogiaAion, girando ao redor
do“ instante atopico” (p. 171) que se deslocasem cessar em direcdo parao passado ou para
o futuro e sevinculaassim ao incorporal, sendo ilimitado na sua dimensao futura e passada
mas finito como “ instante sem espessura e sem extencao que subdivide cada presente em
passado e futuro” (p. 169), parece-nos corresponder a 6tica do narrador benjaminiano,
voltada para o passado e guiada pela morte com aqual se abre a porta para a eternidade.

Paraconcluir, podemos constatar que depois de al gumasreflexdestedricas sobrea funcdo
do tempo na narrativa em geral e sobre a sua abordagem na ficcdo moderna, vimos nas
Ultimas péginas que o tempo em Primeiras estorias, como ja o titulo sugere, tende
aabandonar a sua dimensdo cronoldgica, “historica’, inserindo-se no plano atemporal
emitico. Tal caracteristica, inerente & moderna prosa de ficgdo, € simultaneamente
acompanhada pelo movimento oposto — pela conservacdo da linearidade temporal na
narrativa, vinculada a expressdo tradicional. A esta ambivaléncia corresponde a existéncia
de um duplo angulo narrativo: da 6ticatradicional que se esforgcapor manter o passado e da
visdo moderna ou pés-moderna concentrada no presente. N&o se trata assim nem de uma
opcao nem da outra, mas das duas ab mesmo tempo que nos colocam perante uma sintese
criadora de um terceiro momento, inerente a mundividéncia do autor.
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OD CASU VE VYPRAVNE PROZE K CASU V PRIMEIRASESTORIAS
Resumé

Clanek, predstavujici v zakladnich rysech ¢ast rozpracované dizerta&ni prace, se zabyva
problematikou ¢asu v literatufe. Prvni polovina textu je vénovéna teoretickym otazkam
Casu ve vypravné proze ve srovnani s poezii a dramatem, pti¢emz pozornost se soustiedi na
prozu kratkou a na rozdilny pistup k &asu v proze tradiéni a moderni. Cast druha pak nabizi
uvod do pojeti Gasu v Primeirasestlrias (Prvni pribehy), souboru krétkych préz brazil ského
spisovatel e Joda Guimaréese Rosy (1908-1967). Z ¢asové perspektivy se zde charakterizuje
specificky Zanrovy ttvar, tzv. estria, a zkouma se, jak se v dile projevuje pFitomnost
Htradiéniho vypravéce“ (podle Waltera Benjamina) a ,,vypravéce postmoderniho” (podie
Silviana Santiaga).

FROM TIME IN NARRATIVE TO TIME IN PRIMEIRASESTORIAS
Summary

This article, which presentsin brief afragment of an unfinished PhD thesis, deals with
the problems of timein literature. Thefirst part is dedicated to theoretical questions of time
in narrative as compared to poetry and drama, with a special attention given to short
narrative and to different attitudesto timein traditional and modern fiction. The second part
offers an introduction to the concept of time in Primeiras estérias (The First Sories),
acollection of short stories by the Brazilian writer Jodo Guimardes Rosa (1908-1967). It
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characterizes, in terms of dealing with time, the specific genre called estéria and observes
how two types of narrators — the “traditional” (according to Walter Benjamin) and the
“postmodern” (according to Silviano Santiago) are manifested in the work.
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